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Resumo

O Artigo reconstréi a discussdo de que a trajetdria histérica da comunicagdo popular
segue uma linha de encontro com as expressoes da cultura popular. O ponto de partida
¢ a proposi¢do de Downing (2002) de investigar a comunica¢do popular para além dos
usos de meios tecnoldgicos, ampliando o conceito de midia. As discussdes retomam
fragmentos dessa historia em trabalhos que, ao abordar a cultura popular, descrevem
usos da comunicagdo popular em diferentes periodos (Bakhtin, 1993; Davis, 1990;
Burke, 1989). Reflete-se ainda sobre a continuidade de praticas seculares e os usos de
tecnologias na comunicagdo popular, articulados a partir da realidade material e
simbdlica dos atores sociais que as gestam. Articula-se essa reflexdo com a andlise das
midias criadas para difundir o mito de Santa Marciana, no sertdo dos Inhamuns, Ceara.
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A trajetdéria da comunicacao popular tem sido tratada mais comumente a partir
de praticas comunicativas midiaticas como radio, video, internet. Nesse contexto, o
teatro, embora enumerado entre os canais de comunica¢do popular, tem sido, pouco
trabalhado como parte dessas reflexdes. Na contramdo dessa tendéncia, John D. H.
Downing, em seu livro Midia Radical (2002) propde investigar a comunicagdo popular
para além das praticas que envolvem meios tecnologicos, e estende seu olhar para uma
grande diversidade de expressdes de cultura popular de oposicdo que intencionam
comunicar e gestam em suas elabora¢des formas comunicativas as quais o autor nomeia
como midias radicais. Para Downing (2002) a voz, o artesanato, o teatro, a praga, o
riso, a cangdo, o vestudrio, dentre outros, tornam—se midias desde que protagonizadas
pelas classes populares com inten¢des comunicativas, com perspectivas de denuncias e

critica social. E preciso destacar, no entanto, que a referéncia a cultura popular em
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Downing (2002), embora ressalte o carater de oposi¢do desta, ndo restringe seu olhar
tedrico apenas ao teor critico. Ele mesmo ressalta os aspectos moralistas e
preconceituosos que também fazem parte de certas praticas da cultura popular. Ou seja,
o autor ndo adota uma caracterizacao idealizada da cultura popular.

A partir dessa perspectiva, a referéncia & comunicacao popular segue uma linha
de encontro com as expressoes das manifestagdes da cultura popular no cotidiano e com
a cultura de massa. Para esse artigo, toma-se como ponto basico das reflexdes do autor,
a contribui¢do para uma ampliacdo da histéria da comunica¢do popular. Por isso,
vamos retomar fragmentos dessa historia em trabalhos que discutiram a cultura popular
e trazem descricdes de usos da comunicacao popular (Bakhtin, 1993; Davis, 1990;
Burke, 1989). Faremos ainda a andlise de uma pratica cultural popular secular que se
estende até nossos dias, no distrito de Planalto, municipio de Arneiroz, Ceard, no sertdo
nordestino, regido dos Inhamuns. Trata-se do culto a santa Marciana, um caso de
canonizagdo espontanea (Zumthor, 1993, p. 80) de uma escrava cuja existéncia material
jamais foi comprovada e que, a despeito de nao ser oficialmente canonizada, se mantém
viva na memoria e sustenta o status de santa pela vontade da populacdo local que, ao
longo dos anos, vem gestando suas proprias estratégias — midias — para difundir a
histéria de Marciana. Essa difusdo € produzida a partir da oralidade, do uso simples do
gravador, do cordel e do teatro.

A principio cremos que ¢ importante perguntar o que tem marcado as vivéncias
desses sujeitos em sua relagdo com a comunica¢do? Quais as relacdes possiveis de
estabelecer entre as estratégias comunicativas usadas na difusdo do mito de Marciana e
o contexto material e simbodlico da localidade? Qual o papel do teatro nesse contexto
enquanto sistema comunicativo? Essa questdo nos direciona, em primeiro lugar, a
pensar o que esta sendo definido como comunicagao.

Numa certa medida, o significado e a delimita¢do que essa conceituagdo assume,
ird definir a complexidade dessas reflexdes. Tomar o cruzamento desse debate sera
fundamental para realizarmos esse artigo que tenciona discutir as praticas comunicativas
que permeiam as experiéncias de vida das classes populares desprovidas ou com acesso
restrito aos aparatos tecnoldgicos audiovisuais (cadmeras, gravadores, etc.) para
acompanhar a comunicac¢ao no contexto da sociedade de massa, mas que mesmo assim,
organizam midias possiveis a partir de seus contextos para deixar suas falas e historias

registradas.
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Comunicacao para além das tecnologias audiovisuais

Para Franca (2001, p.41), a comunicagdo deve ser associada a processos sociais
de “partilhamento do sentido através da materializagdo de formas simbolicas”. Nesse

sentido, sempre existiu, independentemente das tecnologias/meios de comunicagao.

Esta ultima afirmativa fazendo corresponder comunicagdo/meios de
comunicacdo ou realidades mediaticas que parece convincente e ¢
amplamente aceita, ndo significaria, no entanto, afirmar também a
inexisténcia da comunicacdo nos periodos anteriores? Mas entdo como
podemos nomear o que faziam nossos antepassados, relatando seus feitos,
rescindindo suas querelas, instituindo seus valores, invocando seus deuses,
cantando seus amores? ( Franga, 2001, p. 41)

Nessa mesma perspectiva Martino (2001) também destaca o sentido da
comunicagdo na interagdo e na inten¢do de romper com o isolamento para realizar algo
em comum. Martino ressalta o significado do termo comunicacdo “como o produto de
um encontro social” (Martino, 2001, p. 13). Para ele, a comunicagdo nio estd inscrita
nas coisas como uma propriedade destas, mas sim “um tipo de relacdo intencional
exercido sobre outrem” (Martino, 2001, p.14). Gostariamos de ressaltar dessa reflexdo
que o sentido da comunicagdo ndo esta nas coisas, objetos ou meios, mas na relagdo que
se estabelece com esses objetos ou sujeitos. Serd nesse sentido, que em Downing
(2002), formas téxteis e vestudrios sdo considerados como midias e sdo relacionadas a
partir de seus contextos e situagdes particulares. Essa nomeacao fica clara no trecho em
que o autor reconta que no Chile, durante a ditadura de Pinochet, por volta de 1973,
mulheres usaram, ao longo de 15 anos, pequenos retangulos de sacos de aniagem
bordados para comunicar suas historias de dor e denunciar o que a ditadura fazia com

seus conjuges, filhos e parentes:

O Objetivo inicial era aumentar a renda familiar, especialmente nos casos
em que o prisioneiro era o marido. Com o passar do tempo as mulheres
passaram a usar as arpilleras, retratavam abertamente prisdes agressoes,
corpos sendo enterrados as pressas, cadeiras vazias (...), mostrava o irmao
desaparecido de uma mulher e as palavras “Verdade e justica para os presos
e desaparecidos”. (Downing, 2002, p. 179)

Downing (2002) chama a esse processo de trabalho comunicativo. Gostamos
desse exemplo porque, em outro contexto, € numa perspectiva mais convencional da

comunicagdo, os retangulos bordados possivelmente ndo passariam de uma
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representacdo material-simbolica de uma tradicdo. Mas, nesse contexto histdrico
particular, eles assumem uma conotacao de protesto politico, de uma estratégia para
comunicar o que ndo pode ser verbalizado, o que abre caminho para que sejam
interpretados como aparatos comunicativos, ou midias radicais, no dizer de Downing
(2002). Ressalte-se que o autor toma ai a mesma compreensao de Franga (2001) e
Martino (2001), relacionando as praticas comunicativas a situacdes em que
intencionalmente se utiliza um instrumento possivel para se comunicar algo. Serd com
base nessa nomeagdo que trataremos na trajetoria de Santa Marciana e discutiremos
como foram gestadas as midias radicais para sua difusdo e como, por meio da narrativa,
se denunciou o preconceito e a violéncia sofrida pelas classes populares num contexto
de mando politico por uma familia influente politica e economicamente. Nesse trajeto,
uma gruta, uma cang¢do, uma oracao, um retrato e uma pega de teatro se tornaram os

principais meios de difusao.

Uma breve revisao da historia da comunicacio popular

Nosso argumento de que as classes populares constroem seus proprios meios de
comunicagdo a partir de suas realidades materiais e simbolicas, que aqui demonstramos
com o caso da Santa Marciana, se explica na abordagem de tedricos como Bakhtin
(1993), Burke (1989) e Davis ( 1990). Esses autores sdo fundamentais na apresentacao
e consideragdo das praticas culturais populares, orais ou artesanais como o pano de
fundo primordial que compde o cenario comunicativo vivido pelas classes populares
que nao dispdem de tecnologias mais avancadas, seja pelo contexto historico em que
estdo inseridas ou pela exclusdo ao acesso material ou politico que envolve o controle
desses meios de comunicacdo. O que chamamos de exclusdo ao acesso material pode se
dar em diferentes niveis. Pode ser, por exemplo, quando as classes populares ndo
dispdem dessas tecnologias em seus cotidianos ou quando dispdem ainda mesmo que de
forma restrita, mas ndo as conhecem suficientemente para ousar utilizar suas
potencialidades. Nesse ultimo caso, as classes populares tém usado as tecnologias sob
mediagdes de institui¢des ou sujeitos que as dominam. A exclusdo politica, certamente
pode ou ndo se ligar a exclusdo material, mas estd mais identificada com uma politica de
exclusdo dos meios de comunicagdo que nao legaliza o uso dos meios e os classifica de

clandestinos e ilegais quando utilizados pelas classes populares como produtoras.
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Uma referencia historica a trajetéoria da comunicacdo popular que pode ser
retomada do século XVI ¢ relembrada por Downing (2002). Ele ressalta a forga
comunicativa dos discursos publicos radicais postos ao nosso conhecimento através de
Bakhtin (1993) quando este autor discute a obra de Rabelais e os momentos de
expressdao das classes populares em confronto com as normas estabelecidas e os

discursos oficiais da Idade Média.

Segundo Bakthin, subjacente ao romance de Rabelais estd entranhada a
tradicdo popular que remonta a muitos e muitos séculos, de referir-se a
hierarquia, ao poder, ao repressdo e ao medo com um riso zombeteiro.
(Downing, 2002, p. 157).

Para Bakthin (1993), a obra de Rabelais atesta que o riso pautado pela
comicidade ¢ a forma encontrada pelas classes populares para criticar o contexto
politico que a envolve na Idade Média. Segundo esse autor, jamais o poder, a violéncia,

a autoridade empregava a linguagem do riso.

Na boca do poder a seriedade visava intimidar, exigia e¢ proibia; na dos
sabios, pelo contrario, , tremia, submetia-se, louvava, abengoava. Por essa
razdo, ela suscitava a desconfianga do povo. Era o tom oficial e era tratado
como tudo que fosse oficial. A seriedade, oprimia, aterrorizava, acorrentava,
mentia e distorcia, era avara e magra”. (Bakthin, 1993, p. 82).

Observamos que a relacdo riso/seriedade se constitui com base nesse contexto

politico. E dai que surge a relacdo de oposi¢do, na qual o riso vai representar:

a consciéncia da forca, que estava ligada ao ato de amor, ao nascimento, a
renovacdo, a fecundidade, a abundancia, ao comer e ao beber, a imortalidade
terrestre do povo, enfim que ele estava ligado ao futuro, ao novo, ao qual ele
abria o caminho. E por essa razio que espontaneamente, se desconfiava da
seriedade e se punha fé no riso festivo”. ( Bakhtin,1993), p. §3).

Através do riso, as classes populares reconstruiam os contetdos difundidos por
meio da seriedade que, na verdade, representava a autoridade oficial do poder
hegemonico. O Riso era uma espécie de canal de comunicagdo incorporado a cultura
popular de oposicao e as manifestagoes cotidianas da praga publica. O autor destaca que
as suspeitas ou criticas ao oficial, por menor que fossem, s6 podiam se expressar através
do riso. Downing (2002) lembra que Bakthin (1993) d4 destaque, ao retomar na obra de

Francois Rabelais, aos processos de expressdo oral e cultural por meio dos quais as
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classes populares criticavam a ordem oficial e feudal. O instrumento de comunicagdo ¢
a oralidade vivificada em seus suportes cotidianos, nas festas, feiras, teatro etc.

Nesse periodo historico, especificamente, a cultura oral é porta-voz de todas as
classes porque ¢ essencialmente a esfera cultural da oralidade que representa a
comunicabilidade na sociedade da Idade Média. No caso da expressdo popular, ela se
distingue por ser protagonizada por aqueles sujeitos que a vivenciam, nos contextos
como a praca, as ruas, as feiras. Na compreensdo de Bakthin (1993), o carater do
cOmico critico d4 a essa uma dimensdo de oposi¢do que traz para as praticas culturais
populares a intencionalidade comunicativa que discutimos antes. Aqui o riso ¢
intencionalmente e conscientemente usado para refazer relagdes com o poder a partir de
um lugar subalterno e critico/comico. A Idade Média ¢, portanto, o cenario da cultura
oral. Segundo Davis (1990), embora, seja no século XVI que surja a palavra impressa, a
cultura oral ainda permanecera em evidencia até a consolidagdo de uma cultura escrita e
impressa. Nesse sentido, o fato da oralidade ser nesse momento instrumento de
comunicagdo das classes populares, faz parte dos reflexos de uma esfera cultural
particular. No entanto, porque ela permanecerd como instrumento dos seguimentos
populares que se situam além dessa época histdrica, aparecendo e sendo relevante ainda
no século XX, contexto em que as tecnologias como o radio, a televisdo e o jornal se
tornaram centrais na esfera da expressao cultural? Voltamos a nossa hipdtese de que a
oralidade ¢ um instrumento mais acessivel aos seguimentos populares que, embora
possa ser em parte domesticada e silenciada pelas instdncias de poder hegemonico
através de processos educativos e repressivos, aparece em praticas que mesmo tendo
negado o acesso a administragdo e a producdo dos meios de comunicagdo oficiais na
era da comunica¢do de massa, ndo se calam ¢ ainda criam formas comunicativas
possiveis a partir de suas realidades materiais e simbolicas. Assim, a oralidade e a
atividade artesanal estdo ainda hoje presentes nos processos de comunicabilidade
comuns as praticas de comunicacao popular, ligando, portanto a historia da cultura
popular & historia da comunica¢do popular e comunitaria. O pensamento de Downing
(2002) ao descolar a analise da comunicacdo popular das praticas apenas ligadas aos
meios/tecnologias e apresentar claramente que atividades artesanais e orais assumem a
inten¢do de comunicar e difundir idéias, revela que essas sdo essencialmente praticas de
midia radical porque transformam em midias aqueles instrumentos que lhe sdo mais
acessiveis: o corpo, a voz, a praca, as colchas e também os videos, as radios, os jornais,

a internet ¢ a fotografia. Com esse encontro cultura popular/comunica¢do popular
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amplia-se claramente a trajetéria histérica da comunicacdo popular podendo ser
remetida as praticas em que a intencdo ¢ dizer aquilo que ndo pode ser comunicado
através das esferas oficias de comunicagdo de cada época. Portanto, acreditamos que a
historia da comunicagdo popular terd seus contornos particulares na forma e no uso dos
meios possiveis a partir dos contextos de exclusdo politica e simbolicas. Essa afirmativa
nao considera que as praticas de comunicagdo popular permanecam ligadas a mesma
esfera de oralidade da Idade Média. Retoma-se aqui essa ligacdo por essa representar a
relagdo da comunicag¢do com a cultura popular em um contexto historicamente distante.
Quer-se apenas provar a extensao da trajetoria da comunicagdo popular imbricada nos

contextos das culturas populares.

A cultura oral, a imprensa e os processos de mercantiliza¢io

A expressao de uma comunicagao popular vivenciada e organizada pelos setores
populares parece se tornar mais visivel quando o instrumento ¢ um meio (jornal, radio,
internet etc.). Porém, a discussdo aqui efetivada quer ressaltar que, na trajetéria das
reflexdes historicas e tedricas sobre culturas populares, j4 encontramos os passos da
comunica¢do popular ora como reflexo da oralidade, da pratica artesanal, ora através
da estruturagdo através de meios de comunicagdo. As formas que tais praticas adquirem
estdo profundamente ligadas aos periodos historicos e as condigdes materiais e
simbdlicas das classes populares, conforme j& dissemos. Sem davida nenhuma, o lugar
central da oralidade como pratica de comunicacao popular foi a Idade Média, mas o fato
de hoje termos um cenario de forte presenca de aparatos tecnologicos ndo significa que
todas as praticas de comunicagdo popular organizam-se necessariamente por esse Vviés.
Encontraremos hibridacdes de oralidade e tecnologia nessas expressdes. Até nossos
dias, veremos essa relacdo de mescla entre oralidade e tecnologia, discutiremos isso
mais detalhadamente na descri¢ao do caso de Santa Marciana.

Gostariamos de seguir na recomposi¢ao de fragmentos da comunicagdo popular
em obras que retomaram a discussdo da cultura popular tomando o exemplo de Davis
(1990) no século XVI, quando esta autora historiciza o surgimento da impressdo nos
contextos rurais e urbanos e os apresenta com suas diferenciacdes. No espago rural, a
cultura da impressao faz circular fdbulas e informag¢des, mas se difunde com maior

énfase pelas leituras coletivas. Ja no espago urbano, cendrio onde se situam as tabernas e
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graficas, Davis (1990) cita o exemplo de graficos que criaram panfletos para denunciar

suas reivindicacdes como trabalhadores.

Por ultimo, grupos de menu peuple se dirigem coletivamente ao publico por
meio da palavra impressa. Como vimos as compagnonages dos oficiais de
Lyon e Paris imprimiram o apelo que apresentaram ao Parlament DE Paris
em 1572. O documento levantava uma dizia de objetos a um édito real sobre
o trabalho gréafico e atacava os empregadores dos oficiais como opressores
tiranos e avarentos que os reduziam a pobreza e a doenca. (Davis, 1990, p.
179)

Mais uma vez encontramos exemplos de praticas de comunica¢do popular em
contextos para além do século XX. Aqui o instrumento ¢ mais institucionalizado, um
panfleto/jornal.

Temos novamente a ampliagdo da histéria da comunicacdo popular confirmada
no século XVI, o que d4 a comunicagdo popular um fundo histérico amplo. Burke
(1989), também ao tratar da cultura popular, mas no contexto da Idade Moderna, retrata
nao apenas a constitui¢ao de praticas de comunicagdo popular no contexto da Reforma,
mas situa essa discussdo destacando os processos de mercantiliza¢do que ja fazem parte
da estruturagdo da cultura popular, retirando-a de um olhar idealizado, antes proposto
por folcloristas e romanticos (Ortiz, 1988). E verdade que, diferente do olhar de
folcloristas e romanticos que viviam no mesmo contexto que inclui os processos de
urbanizacdo e industrializacdo que envolvia as praticas culturais populares, Burke
(1989) reconstrdi esse olhar de um lugar historicamente distante, o século XX. Essa
posi¢do tedrica mais distanciada e a relagdo com a chamada historia nova, a qual esse
autor se vincula, sdo fatores que explicam seu olhar mais critico para as culturas
populares.

Nos dizeres de Burke (1989) fica evidenciada a imbrica¢do que os processos de
mercantilizagdo e urbanizagdo vao exercendo sobre as culturas populares entre os
séculos XVII e XVIII, transformando seus modos de consumo e entretenimento. Em
meio a esse processo de transformacao que envolvia questdes de autoridade economica,
politica e religiosa, Burke (1989) discute as expressdes politicas de oposi¢ao das classes
populares e cita exemplos em que a comunicagdo e as culturas populares se mesclam

como tema da reagao desse seguimento:

Também na Franga as cangdes e gravuras deram ao povo comum a maior
consciéncia sobre as questdes em jogo na guerra civil, um conflito triplice
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entre os Hunguenotes militantes, os catolicos militantes organizados na Liga
Catolica e um grupo de centro apoiado por Catarina de Médici e seu filho
Henrique III. Como os mendigos, os hunguenotes fizeram cangdes e
gravuras em apoio a sua causa, como a estampa de Lé Reversement de La
Grand Marmite, onde a panela virada ¢ a igreja de Roma, da qual caem
cardeais, bispos etc. A Liga Catodlica revidou com estampas que mostravam
os hunguenotes como macacos ¢ Henrique III como diabo ou Hermafrodita
( Burke, 1989, p. 282)

Burke (1989) associa a descrigdo dessas expressdes a consciéncia politica
popular no século XVIII e, gradativamente, nos traz para o tema desse artigo
relembrando o uso de cangdes, panfletos, estampas e gravuras para a comunicagdo de
sentimentos de rebeldia ou de apoio ao status quo. Interessa-nos especificamente a
vinculagdo da trajetoria das culturas populares retomada por esse autor a trajetoria da
comunicagdo popular, mais emergente, segundo Peruzzo (1998), a partir da década de
80. A autora ressalta também, na mesma direcdo de nosso pensamento, que embora a
tradicdo de pesquisa para esse tema seja mais evidente nessa década, esse ndo ¢ um

fendmeno recente.

A comunicacdo popular ndo ¢ um fendmeno recente, mas s6 nos anos setenta
e oitenta ¢ que ela apareceria de forma mais significativa na producéo
cientifica do campo da comunicagdo social. Em cem anos — de 1883-1993 -
de 1312 titulo, apenas 21 versavam sobre a comunicacdo popular ou
alternativa. Enquanto no final da ultima década esse niimero subiu para 38,
entre dissertagdes e teses, artigos e livros. (Peruzzo, 1998, p. 113).

O argumento de Peruzzo (1998) sobre a tradicdo recente da pesquisa em
comunicagdo popular e sobre o fato da comunicacdo popular ndo ser um fendmeno
recente, justifica mais ainda a reflexdo que estamos procurando fazer dos diversos
momentos em que a comunicagao popular esteve evidente nas agdes sociais das classes
populares. Entretanto, também queremos ressaltar que a questdo base que movera
nossas reflexdes ¢ evidenciar que o formato das expressoes dos seguimentos populares
quando criam formas comunicativas para expressar suas vontades e criticas a temas e a
situacdes sociais e politicas demandara de suas condigdes materiais e simbolicas
contextualizadas em seus cenarios historicos. A trajetéria de santa Marciana e a
contextualizagdo das midias radicais usadas pelos sujeitos que difundem essa narrativa

serd o corpus mais concreto que usamos para esse artigo.
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O trabalho comunicativo pela santificacio de Marciana

O distrito de Planalto, a cerca de 397 km de Fortaleza, tem sua origem
profundamente ligada a fé em Santa Marciana. Antes mesmo que a localidade se
formasse, em torno da constru¢ao de uma cape1a4, em 1976, ja havia no local, uma cruz
de madeira sustentada por pedras onde uma grande quantidade de ex-votos
testemunhavam a fé popular nos milagres da escrava Marciana.

Segundo a tradigdo local, Marciana teria sido escrava de uma Tereza Feitosa’.
Ainda jovem, apaixonou-se por um escravo de uma das fazendas da regido. O romance
teria sido proibido pela dona de Marciana. A escrava, no entanto, desobedecendo as
ordens de sua senhora, fugiu para ter com seu amado. Capturada, foi peada e
abandonada na mata para morrer 2 mingua. A populacdo local foi proibida de ajuda-la.
Apos intenso e lento sofrimento, a escrava foi encontrada morta por vaqueiros. Seu
corpo teria sido transportado do local da morte para a estrada, onde foi enterrado e, no
lugar, erguido um cruzeiro, que se tornou ponto de peregrinacao. Por causa de seu
sofrimento, acredita-se que Marciana tivesse se tornado Santa.

O processo de reconhecimento de Marciana como santa milagrosa tem sido
protagonizado pela populagdo local que, a partir de sua realidade sociocultural, vem, ao
longo das décadas, criando formas de difundir o mito da “santa dos que amam”. A

primeira, e até hoje mais importante, estratégia de difusdo, ¢ a oralidade, associada as

4 Segundo relato do Sr. Luiz Barreira, um dos principais articuladores da criagdo do Planalto, a capela seria
inicialmente dedicada a Nossa Senhora das Gragas. No inicio da década de 1960, explica ele, um amigo de infancia,
Francisco Elias, apareceu-lhe em sonho e lhe deu a comissdo de construir uma igreja em homenagem a Nossa
Senhora das Gragas, como pagamento de uma promessa que ndo tinha conseguido executar em vida. O cumprimento
desse voto com o amigo falecido sé ocorreu em 1975, quando ele, em acordo com o Senhor Antonio Feitosa, mandou
chamar a “autoridade eclesiastica” para visitar o local onde pretendia construir a igreja, que correspondia a area em
torno da “cruzinha de Marciana”. Ele explica que, naquela ocasido, tudo o que havia ali era um cruzeiro “de uso
clandestino™: duas ou trés cruzes sustentadas por trés ou quatro “aneladas de pedra”. Uma cruz era mais nova e as
outras mais velhas, indicando que a medida que “iam se acabando iam sendo renovadas”. Foi ele quem “ajeitou”,
erguendo cruz de alvenaria e construindo a “gruta” para depositar os “milagres”. Com a bengao do padre, o Sr. Luis
Barreira arregimentou sessenta homens e doagdes de ferramentas, com o que abriram o terreno. Em 26 de julho de
1975 foi celebrada uma missa campal no lugar, apos a qual se iniciou a construgdo da capela. Seu Luis Barreira se
refere, entdo, a uma polémica sobre a santa que seria padroeira da capela. Em atencéo a vontade do amigo falecido,
sua idéia era homenagear Nossa Senhora das Gragas, mas a populagdo sugeria Marciana. O assunto foi resolvido em
“convencdo popular”, na qual se decidiu por Sant’Ana como padroeira, “por causa da fazenda Santana”, explica.
Segundo Seu Luis Barreira, o “finado” teria sofrido com essa decisdo. Apareceu-lhe novamente em sonho para pedir
que colocassem uma imagem de Nossa Senhora das Gragas “ao menos do lado direito” do altar. (entrevista concedida
em janeiro de 2009).

> Os Feitosas exerceram dominio econdmico e politico na regido dos Inhamuns desde os primérdios do processo de
colonizagdo dessa regido, no século XVIII, até por volta de 1930. Esse dominio, marcado por a¢des violentas, gerou,
ao longo dos anos, uma série de narrativas, formando uma espécie de anedotario que, ora com humor, ora com
seriedade, relata como a voz de comando era mantida com sangue, humilhagdes etc. Para um panorama mais
completo da influéncia dos Feitosas no sertdo dos Inhamuns, ver CHANDLER, Billy Jaynes. Os Feitosas ¢ o sertao
dos Inhamuns: a histoéria de uma familia e uma comunidade no Nordeste do Brasil — 1700-1930. Fortaleza: Edi¢oes
UFC; Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 1980.
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praticas devocionais que encontram sua manifestacdo material/simbolica nos ex-votos.
Nas trés visitas de campo ja realizadas ao local, todas as pessoas entrevistadas atestam
que conheceram a historia de Marciana por meio de seus pais e avds, como vemos na
fala de D. Conceigdo, que nasceu e cresceu na fazenda Dois Irmaos, distante, segundo
ela, duas léguas e meia de Planalto, ¢ mudou-se para a localidade em 1997, depois de
casada. Perguntada sobre como conheceu a histéria de Marciana, ela explica:

Escutava meu pai e minha mae contar, a primeira missa que houve campal
por aqui, a minha mae tinha promessa pra gente vir assistir [...]. Eu acho que
a primeira missa foi em 76. [...] SO tinha a cruzinha ali, assim, mode de uma
latadinha, s6, com bastante pedra e os, as promessas que vinham pagar,
botavam l& perna, brago, os ex-votos, como eles falam. [.. ] Eu ja escutava
eles contar que era uma escrava que tinha sido maltrada por Tereza Feitosa
[...]. (Entrevista concedida em 08/06/09).

Nao ha registros oficiais que atestem a existéncia de Marciana. Investigando a
questdo da escraviddo nos Inhamuns, o historiador Billy Jaynes Chandler (1980), apds
analisar registros como censos populacionais, inventarios, registros de vendas, livros de
notas de cartas de alforria etc., conclui que “a utilizacdo de escravos nao era de pouca
importancia nos Inhamuns, pois a quantidade deles naquela area e o investimento
financeiro que representavam sdo provas incontestes da fungdo relevante que tinham”
(Chandler, (1980, p. 180). Outro dado significativo apontado pelo autor ¢ que “o maior
senhor-de-escravos dos Inhamuns no século XIX foi provavelmente Jos¢ do Vale
Pedrosa, filho tinico do Capitdo-mor José¢ Alves Feitosa” (Chandler, (1980, p. 181).
Segundo suas pesquisas, quando da morte desse fazendeiro, em 1843, “constavam 263
escravos no inventario feito antes da distribuicdo de bens entre os herdeiros” (Chandler,
(1980, p. 181). Se considerarmos a génese do mito de Marciana ainda no periodo da
escravidado (extinta em 1888) e que somente na década de 1980 a histéria de Marciana
comega a ser gravada em suportes escritos e gravados, concluimos que durante mais de
um século, a narrativa foi difundida unicamente da boca ao ouvido e pela confecgdo e
deposicao de ex-votos no cruzeiro. Eram os recursos de esses sujeitos dispunham.

Na década de 1980, por iniciativas protagonizadas por sujeitos sensibilizados
com a narrativa da santa escrava, a historia de Marciana encontra seus primeiros
registros gravados e escritos. Tratam-se da “Can¢do de Marciana” e do cordel “A Santa
dos Inhamuns: Marciana, festejada na Vila Planalto”. As informagdes sobre a origem
desses dois suportes, oferecidas nas entrevistas, sdo imprecisas. Segundo alguns

moradores, a can¢do, composta por Lourival Pereira, um violeiro do Crato, e gravada
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por Geovane Coelho, que até hoje tem um programa na radio Cultura, de Taud, teria
resultado do esfor¢co de uma professora chamada Fatima Correa, que trabalhou na
localidade e, impressionada com a narrativa da escrava que virou santa, se encarregou
de procurar os artistas a quem relatou a historia para que compusessem a cang¢ao. Eles
nao sabem, no entanto, dizer precisamente quando isso ocorreu, nem o nome ¢ paradeiro
dessa professora. Em nossa primeira viagem ao Planalto, uma tnica fita k7 com a
musica gravada na voz de Geovane Coelho estava em poder de Ivanildo Sales, diretor
do grupo teatral PLARC (Planalto Arte e Cultura) que atua na localidade. Segue um

trecho da cancao:

Com duas léguas distantes
Marciana, um certo dia
arranjou um namorado

a quem ela mais queria.

Mas quando aquilo espalhou-se
felicidade acabou-se

a pobre foi torturada.

Daqueles cruéis cristdos

atada de pés e maos

foi ao deserto levada.

(...) Naquele bosque escondido
onde ndo tinha ninguém

Deus veio visitar ela.

E pela humildade dela

fez dela santa também

O outro suporte, o cordel, de autoria do cordelista Edson Massilon Mathias, do
municipio de Taud, ¢ um livrinho de oito paginas do tamanho correspondente a um
quarto de folha de oficio, datilografado e com varias propagandas de comércios locais
coladas ou escritas a caneta ao pé da capa, das paginas internas, e em toda a ultima
pagina, o que indica que o original ndo foi impresso em xilogravura, modo tradicional
do cordel. O original datilografado, sem data, parece ter sido copiado em Xerox comum
para ser difundido.

O cordel narra, com certa originalidade de seu autor, a histéria de Santa
Marciana. Nos dois ultimos versos percebemos uma mencdo forte ao poder de

comunicagdo desse meio como difusor da historia contada:

Fica contada a estoria
da escrava marciana
Que nio cedeu ao patrao.
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Hoje o povo se ufana
Da sua grande pureza
E, na Vila tem Beleza
Ao lembrar de Marciana.

Termino aqui o meu verso
do poeta popular

Ao me lembrar de Jesus
Crucificado na cruz
Fazendo Maria chorar.

A fé remove montanha

E fez quem lhe ama

Sem temer, sem lamentar.

O trecho acima confirma para o cordel seu poder difusor, como uma pratica que
conta as estdrias que percorrem os cotidianos. O mito de Marciana € retomado através
de uma midia que narra sua vida e morte, contextualizada como um agao das elites
locais. Dois versos em particular ressaltam o tema do preconceito € denunciam a

escravidao.

Dizem que obra milagres
Quem a ela recorrer

E a crenga junto a dor
Quando vem o padecer!

A patroa e o patrdo

Os cureis da escravidao
Tem no inferno o seu viver

Em outro verso a mesma confirmac¢ao do contexto politico em que o mito €
relembrado e difundido traz a problematica maior que norteia a historia: a violéncia, o

preconceito, a escravidao e a desigualdade social que a narrativa denuncia.

Foi vitima do preconceito
de grande perseguicdo

do seu maldito patrdo

e do orgulho da patroa.
MARCIANA - vitimada
Por ser escrava amada
Pra ser amante do patrio.

Outra midia mais recente € a pega de teatro “A Vida de Marciana”, escrita em
1996 por Ivanildo Sales e encenada sob sua direcdo em ocasides festivas da
comunidade do planalto, inclusive, durante a festa da padroeira, dentro do templo

catdlico. Ivanildo Sales dirige a casa de Cultura Planalto Arneiroz exercendo o cargo de
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animador cultural da comunidade de Planalto. Ele também ¢ professor na comunidade e
em cidades vizinhas. O texto da peg¢a denuncia com maior énfase o contexto da
escravidao e exploracdo dos escravos. Destacamos a seguir o primeiro trecho da peca e
o ultimo:

NARRADORA: Numa época distante habitava nesta regido uma familia
cujo sobrenome “FEITOSA” os tornavam ditadores, donos das situagoes,
melhor dizendo senhores de escravos. Na época, o preconceito com os
negros ainda existia. Sendo que na fazenda onde tinha como proprietaria
Dona Tereza Feitosa, morava a jovem Marciana uma mulata faceira,
humilde e trabalhadeira, sempre pronta a tender as ordens da sua patroa.

Observa-se que, no discurso engendrado pela peca, o mito adquire um status
simbolico de resisténcia e critica a dominagao dos Feitosa na localidade. A afirmagao de
Marciana como santa, assim, extrapola o ambito religioso e adquire uma dimensao
social e politica.

Consideramos que o mito de Marciana tem como base de sua difusdo a tradi¢ao
oral, porém as diversas midias citadas comprovam que a recorréncia a outras praticas
comunicativas, situa a forma como esse mito nascido a partir da for¢a da memoria e da
oralidade se apresenta através do gravador/cancdo, cordel, teatro, acompanhando as
possibilidades que em cada momento os sujeitos desse contexto conseguem de alguma
forma comunicar sua histdria de exclusdo em que Marciana representa a vivificagdo da
fala de todos. Percebemos ainda o papel crucial dos meios de comunicacdo popular e
comunitarios tomados para perpetuar o mito de Marciana. A cada elaboracdo as
condi¢gdes simbdlicas dessa comunidade sdo expressas na comunicacdo € na cultura

popular do contexto social em que a trama social ¢ vivenciada.

Consideracoes Finais

Concluimos que a trajetdria histérica da comunicagdo popular se liga
estreitamente a dindmica da cultura popular adaptando-se a seus problemas e contextos
socioculturais, portanto, no percurso histérico da comunicacdo popular permeiam
hibridacdes de oralidade e tecnologia nessas expressoes. O mito de Santa Marciana e as
diversas situagdes apresentadas nesse artigo ressaltam essa relagdo de mescla entre
oralidade e tecnologia tecida a cada realidade das praticas de comunicacao popular.

Refazer reflexos sobre a ampliacao da historia da comunicag¢do popular até sua

vinculacdo com as praticas da cultura popular ndo significa apenas um olhar mais
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extensivo para a historicidade dessas experiéncias, mas trazer a compreensao de que
praticas contemporaneas tém raizes tradicionais que podem ser retomadas em suas
representacdes de continuidades e descontinuidades que marcam os contextos da
comunica¢do popular tanto em suas conquistas como nas desigualdades em que custam

a classes populares gestarem suas midias e formas de comunicar.
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