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Resumo:

Através da analise de quatro filmes, o trabalho investiga o dialogo entre o cinema
documentario e o movimento operario do ABC paulista, destacando as afinidades e
peculiaridades de cada obra.

Palavras-chave:

Cinema e Historia, Documentario brasileiro.

Abstract:

Through the analysis of four films, this paper investigates the link between the
documentary filmmaking and the union movement of “ABC Paulista”, highlighting
the similarities and peculiarities of each work.
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O objetivo deste trabalho é refletir como o documentario dialogou com o
movimento operario do ABC paulista. Proponho uma analise dos filmes Greve (1979),
de Jodo Batista de Andrade; ABC da Greve (finalizado em 1990), de Leon Hirszman;
Linha de Montagem (1982), de Renato Tapajos; e Pebes (2004), de Eduardo Coutinho,
ressaltando suas afinidades e singularidades. Embora produzidos em circunstancias
diferentes — os trés primeiros no calor dos eventos e o quarto 25 anos apds o desfecho
das greves —, me parece haver entre eles um dialogo fecundo. Ao avaliar os trés primeiros
titulos, desejo discutir as praticas de representacao no cinema (suas limitagdes e niveis
de engajamento) e a urgéncia politica que, na leitura de Comolli (2008), permanece como
prioridade do documentario. Ja o flme de Coutinho, em virtude do arco de melancolia

que dele emana, pode ser lido como obra de inspiragao Benjaminiana.

Trés cineastas no ABC paulista

Em sua tese, Granato (2008) nos alerta para o vinculo que se estabeleceu
entre trés cineastas e os movimentos grevistas que, em fins de 1970, eclodiram
no ABC paulista, o epicentro da industria automobilistica brasileira. Contrariando
a suposta indiferenca do Cinema Novo a luta operaria nos anos de 1950/1960
(BERNARDET, 2007), Granato aponta um movimento inverso: um certo fascinio dos

cineastas com a causa sindical.

Como entender tal aproximacdo? Leon Hirszman, Renato Tapajés e Joao
Batista possuiam umatrajetoria vinculada a esquerda e inclinada a causa metaldrgica.
No entanto, a época, cada um dos trés se encontrava num ponto diferenciado do
tabuleiro cinematografico, defendendo posicdes nem sempre convergentes; do
mesmo modo, ao voltar suas lentes para o ABC, parecem ter atendido a um “chamado

vocacional” particular.

Com o siléncio da grande midia ante os eventos no ABC, cada um destes diretores
elaborou a sua versao da greve. Todavia, acredito que tais filmes nos informariam mais
sobre os cineastas e os valores por eles partilhados a época do que sobre as greves em
si. Mais relevante, porém, é o reconhecimento da complementaridade que os conecta:
visto que nenhum dos titulos apreende a complexidade dos eventos, apenas o conjunto

deles nos possibilita uma compreensao mais sélida do fenébmeno.
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De Leon Hirszman, podemos apontar sua relagdo com o CPC-UNE e o Cinema
Novo, bem como a aproximagao com o partido comunista. Batista, também ex-militante
do partido comunista, se notabiliza em final dos anos de 1960 pelo teor politico de
sua cinematografia e por sua “estilistica da intervencao” (BERNARDET, 2003). Seus
documentarios da época se destacam pela camera participativa, distante da postura
observativa, e pelo papel dramatico vivenciado pelo cineasta na tomada; em outras

palavras, o diretor intervém na cena, produzindo fissuras no “real”.

Posicao diferente, mas ndo oposta, pode ser vislumbrada na obra de Tapajés. Ex-
integrante da Ala Vermelha (dissidéncia do PC do B), Tapajos € um cineasta cujo legado
se confunde com a resisténcia a ditadura. Antes de Linha de Montagem, o diretor se
aproximara do Sindicato dos Metalurgicos de Sao Bernardo, ministrando oficinas para
alguns de seus integrantes; posteriormente, em 1977, fora recrutado pela entidade para
realizar trés curtas protagonizados por operarios®. Nos titulos deste periodo, ao contrario
de Batista, Tapajos investe numa dramaturgia da transparéncia, onde a observacgao se

sobrepde a interagéo e a subjetividade do realizador € minimizada®.

Linha de Montagem

Ao contrario dos curtas anteriores, cujo propdsito era manter o animo do
movimento operario, produzindo as imagens que as emissoras de TV ocultavam, Linha
de Montagem é um filme avaliativo, que concilia tomadas da greve com os depoimentos
de algumas liderancgas sindicais. Neste titulo, 0 modelo adotado por Tapajos destoa do

padrao observativo das primeiras obras.

Todavia, ainda que Tapajos altere sua estilistica, trata-se de um documentario
comprometido com a categoria operaria e vinculado ao Sindicato, seu principal
financiador. Nas tomadas, é evidente a cumplicidade entre a cAmera e os metallrgicos;
em consequéncia, percebemos certa glorificagéo do operariado e é ressaltado o espirito

de unido dos grevistas (€ nitido o esfor¢o para nao aviltar a categoria).

3 - Séo eles: Acidente de Trabalho (1977); Trabalhadoras Metaltrgicas (1978); e Teatro Operario (1978).
Tapajos filmou ainda Greve de Margo, documentario sobre as grandes paralisacdes de 1979, espécie de baldo de
ensaio para Linha de Montagem.

4 - As categorias intervengéo e transparéncia associadas a estes realizadores sdo formulagdes de Bernardet
(2003). Ambas podem ser entendidas como variagdes do cinema-verdade francés e do cinema direto norte-americano.
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Todavia, o curioso no documentario € que, apesar de investir na imagem heroica
do operariado, a maioria das opinides € emitida pelas liderangas sindicais — em raras
ocasides, temos acesso a avaliagdo do metalurgico efetivo. O parecer é quase sempre
proferido pelo grupo dirigente, com destaque para a figura publica de Lula. O que nos
leva a pensar na possibilidade de Linha de Montagem ser um filme que representa
mais a opinido de um segmento do que de uma comunidade. Isto ndo minimiza sua
relevancia histdrica; afinal se trata de um importante testemunho da revitalizacdo do
movimento sindical brasileiro. Mas, ao priorizar a comunhao dos operarios e o papel do

sindicato, o filme apresenta uma leitura parcial dos eventos no ABC.

Greve!

Ao contrario do filme de Tapajos, Greve! nado manifesta adesao irrestrita aos
trabalhadores; aqui, o lago fraterno se dilui em beneficio de uma postura investigativa
que se insere nos acontecimentos para avaliar suas contradicbes e ambiglidades.
Principais protagonistas, os operarios, e néo os dirigentes do sindicato, sdo convocados
a falar sobre as paralisacbes, sendo abordados muitas vezes no ambiente doméstico
(situagdes que esvaziam o ideal de comunh&o das cenas coletivas). O foco na intimidade,

porém, nos possibilita um melhor acesso as suas aflicoes e fragilidades.

Produgdo menos esmerada que Linha (e sem financiamento sindical), o curta
de Batista restringe seu foco a paralisacao de 1979. A conduta do realizador, porém,
€ menos parcial: no curta, Batista ndo hesita em questionar a adesao integral a greve,
vislumbrando brechas na suposta unificagcdo da categoria e flagrando instantes de
dispersao. O contraste entre os dois filmes também se evidencia na sequéncia final, que
nos apresenta Lula discursando para a multidao. Esta é sua primeira insercao direta;
mas a equipe de Batista ndo parece interessada no sindicalista, preferindo se deslocar
pela multiddo irmanada. Emblematico, o plano final exibe a massa operaria de maos
dadas, mas desloca o sindicalista do quadro. E como se o diretor nos advertisse: o
culto ao lider ndo é prioridade; a forga do movimento reside na categoria e, ndo, na
entidade que lhes representa. Em outras palavras, Batista dialoga com a militdncia sem

se submeter ao sindicato.
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ABC da Greve

Finalizado postumamente, ABC da Greve, em alguns momentos, adota uma
postura investigativa interessada nas contradi¢ées dos eventos, conduta que o aproxima
do filme de Batista. Contudo, em outras tomadas, seu olhar parece partilhar da adesao
evidente na producao de Tapajés. Perfazendo este duplo movimento — aproximagéao e

distanciamento —, Hirszman nos apresenta um filme singular @ compreenséo das greves.

Diferentemente da altivez reiterada em Linha de Montagem, Hirszman prefere
nos mostrar que, entre os grevistas, havia incerteza e hesitagcdo na hora de avancar as
ruas e encarar os policiais. O documentario também privilegia os momentos de tensao
que emergem no seio da categoria ou provocados por intervengédo externa (caso da
interdicdo do estadio da Vila Euclides). Porém, ao contrario de Batista, que enfatiza a
dispersao e o arrefecimento dos trabalhadores, a equipe de Hirszman é mais complacente
com o movimento. Assim, em vez de sugerir desorientagdo ou esvaziamento, a edicao
parece indicar certa falta de objetividade — o desejo de continuar a greve é evidente,

mas, sem os lideres, o caminho a seguir é incerto.

Ampliando a comparagao entre os titulos, o filme de Hirszman tangencia outros
temas ausentes nas obras anteriores, como a exploragcdo da mao-de-obra adolescente
e a desigualdade entre homens e mulheres no cotidiano fabril. O diagnéstico, todavia,
nao é aprofundado. Em outra sequéncia, a exemplo do que Batista fizera de forma
enfatica, Hirszman e sua equipe desmistificardo a bravata de que os metalurgicos do
ABC ocupariam posicao privilegiada frente a outros trabalhadores brasileiros. Com
o auxilio de um taxista, a equipe percorre os bairros periféricos da regido, atestando
sua crescente favelizacdo. Numa curta entrevista, uma moradora deixa escapar sua
origem de imigrante. A frase € uma das poucas referéncias a migragdo que formou a
mao-de-obra majoritaria do ABC. Em Linha de Montagem e Greve! ndao ha interesse
pelas origens do operariado; ja em Pebes, a procedéncia nordestina sera reafirmada
pelos entrevistados. Tal énfase nos permite reavaliar qual o contingente que, de fato,

alavancou as paralisagdes do ABC.
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Peoes

Planejado em sintonia com Entreatos (2002), de Jodo Moreira Salles, Pebdes
integra um projeto conjunto, conectado a candidatura do ex-metalurgico Luis Inacio Lula
da Silva a presidéncia da Republica aquele ano. Assim, Entreatos focaria os bastidores
da campanha de Lula a frente do Partido dos Trabalhadores (PT), nos inserindo no
circuito de encenacodes e veleidades que permeia a arena politica; Pedes, por sua
vez, privilegia a memoéria dos operarios que alavancaram as greves, com énfase nos

andnimos que nao contabilizaram ganhos politicos ou sindicais com as paralisagdes.

Para efeito analitico, cotejemos Pedbes e os trés filmes ja abordados. Em todos
estes titulos, malgrado suas diferencgas estilisticas e ideoldgicas, os operarios ocupam
a posicao de protagonistas. Na triade anterior, eles sdo flagrados num momento de
luta e contestagido, de mobilizacdo e aprendizado politico; ja no filme de Coutinho,
despontam num contexto de reconfiguragcao dos sindicatos e das relagdes de trabalho,
de esvaziamento da categoria e realinhamento politico — a automagéo nas fabricas
restringiu a presenca metalurgica nos galpdes. Os entrevistados exibem, portanto, a
prudéncia e o pragmatismo da maturidade, mas também um menor otimismo. De um
lado, o entusiasmo e a convicgao se aliam ao esforco de reivindicacdo e ao desejo
de transformar, se ndo a sociedade, pelo menos o cotidiano na fabrica; do outro,
vislumbramos um excesso de nostalgia que, por vezes, se traduz em desencantamento,
onde o presente parece nao ter materializado os sonhos da juventude e a solidao se

converte em provavel sina.

Embora Coutinho, em sua cinematografia, prefira escavar subjetividades, em vez
de priorizar categorias ou tipos sociais, € preciso ressaltar que, em Pedes, a existéncia
de um passado comum conecta os entrevistados, estabelecendo entre eles um vinculo
identitario. Isto ndo implica afirmar que a experiéncia pretérita € evocada de modo analogo
pelos personagens. Na verdade, esta heranga comum é ressignificada pelo transcorrer
do tempo e pela trajetéria de cada operario. Em outros termos, cada personagem, ao
relembrar o passado de militdncia, mergulha num exercicio de rememorag¢ao que oscila
entre a experiéncia particular e a coletiva. Encontramo-nos diante de uma obra que
atualiza o procedimento vislumbrado em Cabra Marcado para Morrer (1984) — colhidas
em encontros privados, as narrativas reverberam ecos da memoaria individual e social,
com suas teias de ambigtidades. Em ambos os titulos (Cabra e Pebes), a memodria oficial

€ minimizada em beneficio da memoéria dos derrotados ou “subterranea” (Pollak, 1989).
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Pebes, por exemplo, confere visibilidade a trajetérias que se encontravam dispersas e

silenciadas, alijadas das fabricas e das praticas sindicais contemporaneas.

Mas as diferencas entre os filmes sao evidentes. Em Cabra, Coutinho também
€ personagem, sua memoria se entrelaga as narrativas (a forga do filme deriva
deste passado comum posto em sinergia). Pouco afeito ao universo de Pedes,
neste documentario ele € um agenciador que estimula a emergéncia da fala sitiada.
Em Cabra, imagens do passado, fotografias e recortes de jornais contextualizam a
memoria dos depoentes; em Pedes, estamos as voltas somente com os relatos dos
antigos grevistas (ndo ha cotejamento de fontes para ratificar/retificar o que foi dito).
Além disso, neste titulo, os depoimentos sdo mantidos numa certa cronologia — os
personagens nao vao e voltam em cena, a exemplo do que verificamos no Cabra,
em virtude de sua natureza investigativa. Por fim, uma ultima observagao: embora
reconheca o hiato entre os filmes de Coutinho e um projeto académico, creio que sua
arte se aproxima de um exercicio de histdria oral. E, na sua cinematografia, Pebes
talvez seja a obra onde melhor vislumbramos tal vinculo. Parafraseando Verena Alberti,
sua virtude consiste em “privilegiar a recuperagéo do vivido conforme concebido por

quem viveu’. (1990, p.5; grifos originais).

Portanto, ao priorizar os anénimos que fizeram as greves do ABC, Coutinho
nos apresenta uma historia oral deste episodio recente. Tais sujeitos compdem uma
constelagao peculiar: no biénio de 1979/1980, estiveram no epicentro de dois grandes
eventos; todavia, nos decénios seguintes, demitidos das fabricas ou realocados em
novas profissdes, aposentados ou nao, sao abordados num contexto distante da
projecao capitalizada por seus antigos lideres. Alguns se orgulham deste passado,
outros fazem apreciacdes criticas; ha os que abdicaram do engajamento politico; e,
eventualmente, testemunhamos a opcgéao pelo siléncio. Seriam os esquecidos da historia,
para usarmos a terminologia de Benjamin. Alids, em virtude da aura de melancolia que
circunscreve Pedes, talvez este seja o mais benjaminiano dos filmes de Coutinho. Neste
documentario, o cineasta é sensivel aos “ecos das vozes que emudeceram”. Em Pedes,
os olvidados do tempo rememoram sua trajetdria, se debatem contra o esquecimento e
se voltam para o anjo da historia na esperancga de serem resgatados do desterro... Mas
os ventos do progresso impulsionam o arcanjo para o futuro, deixando os vencidos entre
as ruinas do passado (2012, p. 245 e 246). Assim, o filme pode ser compreendido como
0 panorama nostalgico de uma geracgao responsavel pela revitalizagdo do sindicalismo
brasileiro, mas que nao colheu, na maturidade, os dividendos decorrentes dos esforgos

nas fabricas e plenarias do sindicato.
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